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Она знакомит самодеятельных художников с элементами тех- 
ники рисунка и технологией его материалов, а также с оборудо- 
ванием и принадлежностями, необходимыми при рисовании. От- 
дельные разделы посвящены различным приемам работы каран- 
дашом, углем, сангиной, тушью, соусом и пастелью. 

В приложении помещены репродукции произведений мастеров 
графики и живописи. 

Брошюра выходит в серии «В помощь самодеятельному худож- 
нику». 


Научный редактор — канд. искусствоведческих наук Н. Н. Ростовцев 


Овладение искусством рисунка тесно связано с приобретением 
навыков и знаний в области его техники. «Техника и медленная, об- 
думанная работа, разумеется, не так прекрасны, как вдохновение. 
Это производит менее сильное впечатление, но именно в технике и 
кроются основы искусства», — говорил знаменитый французский 
скульптор О. Родэн. 

Когда говорят о технике рисунка, подразумевают изобразитель- 
ные средства (линия, штрих и т. д.), материалы (карандаш, уголь, 
бумага и т. д.), приемы и способы работы — все то, что помогает 
художнику в создании графического произведения. 

Техническое совершенство заключается в умении минимальными 
средствами добиться максимума выразительности и полноты рас- 
крытия художественного замысла, оказать эмоциональное воздейст- 
вие на зрителя. 

Однако не следует путать понятия высокое мастерство и вирту- 
озная техника рисунка с манерой почерком художника. Каждому 
мастеру присуща своя индивидуальная манера рисунка, обусловлен- 
ная его характером, темпераментом. Манере учить нельзя. Замеча- 
тельный русский художник-педагог П. П. Чистяков говорил: «Каждый 
талант имеет свой особый язык и потому учить манере не следует; 
а следует просто учить правильно, натурально, то есть так, как в 
натуре...» 

Обучать рисунку, его технике вполне возможно и нужно. Приоб- 
ретение технических знаний и навыков в области рисунка облегчает 
решение многих задач, обогащает графический язык рисовальщика 
и подготавливает его к овладению художественным мастерством. 
Но техника без знания методов построения реалистического изоб- 
ражения, без идеи и смысла превращается в ремесленничество и 
самоцель. Увлечение внешней стороной рисунка, погоня за красо- 
той оформления в ущерб содержанию часто приводят к механиче- 
скому использованию готовых художественных приемов, которые 
сами по себе не помогут создать произведение искусства. Ведь ко- 
пировщику, хорошо знакомому с манерой рисования какого-либо 
мастера, порой оказывается не под силу грамотно выполнить рису- 
нок с натуры. 


Для создания даже скромного произведения искусства необхо- 
димы определенный опыт, систематическая работа с натуры, созна- 
тельное изучение лучших образцов произведений старых и совре- 
менных мастеров. 

Надо помнить, что технические средства играют служебную роль 
в процессе практической работы и используются в зависимости от 
конкретных условий. Например, форма и движение в наброске вы- 
являются при помощи линий, а для передачи освещения, окраски и 
других материальных качеств предметов необходимы уже разнооб- 
разные технические приемы — штриховка, тушевка и т. д. 

Содержание задания часто подсказывает художнику рациональ- 
ный способ работы и выбор соответствующего материала. Так, при 
изображении старого человека с резкими чертами лица требуется 
детальная прорисовка формы остро оточенным карандашом. При 
изображении молодых людей, и особенно детей, можно ограничить- 
ся выявлением большой формы. Здесь будут преобладать плавные 
переходы теней, передать которые проще всего мягким материа- 
лом — углем. 

На технику рисунка влияют также и свойства художественных ма- 
териалов. Например, приемы и способы работы углем отличаются 
от техники рисунка пером. Изучение особенностей состава материа- 
лов позволяет наиболее полно использовать их ценные изобрази- 
тельные качества и тем самым повысить выразительность графиче- 
ского языка. 

Очень полезны сведения по технике рисунка тем, кто не имеет 
возможности получить специальное художественное образование. 
Всем начинающим заниматься изобразительным искусством извест- 
но чувство разочарования, которое остается от зачерненных рисун- 
ков и грязной, затертой до основания бумаги — результата неумело- 
го обращения с карандашом и резинкой. Поэтому важно с первых 
же шагов воспитать в себе серьезное отношение к технической сто- 


роне рисунка. 


ЭЛЕМЕНТЫ ТЕХНИКИ РИСУНКА 


собенностью техники рисунка является одноцветное 

воспроизведение окружающих нас предметов, хотя 
графическая работа может быть выполнена и несколькими краска- 
ми. В отличие от техники живописи, позволяющей передавать мно- 
гообразие цветовых оттенков природы, цвет в рисунке имеет лишь 
вспомогательное значение, служит для подкраски изображения, что 
объясняется спецификой изобразительных средств и материалов. 

Чтобы полностью овладеть техническими средствами, необходи- 
мо понять их роль в процессе создания графического произведения, 
изучить особенности рисунка и свойства его материалов, приобрести 
твердые навыки обращения с рисовальными инструментами и при- 
надлежностями, уметь подготовить их к работе. 

ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫЕ СРЕДСТВА. Главными элементами техники 
рисунка являются линия‘и штрих. Линия образуется непреоывным 
движением карандаша или другого инструмента по поверхности бу- 
маги, штрих — более коротким, прерывистым. 

В природе не существует ни линий, ни штрихов, а есть формы — 
плоскости имеющие определенную окраску и фактуру поверхности. 

Линия — самое лаконичное изобразительное средство, выяв- 
ляющее границы предметов. Ее характер зависит от формы предме- 
та и вида художественного изображения. Например, при декоратив- 
ной трактовке формы в станковой и книжной графике, в приклад- 
ном искусстве линия обозначает преимущественно контур, силуэт 
предмета, а штрихи — некоторые детали формы (вкладка 1). В реа- 
листическом рисунке, где передается объем предмета, его трехмер- 
ность, линия становится более «живой», пространственной — то 
более тонкой и светлой, то более толстой и темной. 

В процессе обучения рисунку необходимо овладеть простран- 
ственной линией показывающей объективные свойства натуры 
(вкладка 2). 

Однако передача пластического богатства формы только линей- 
ными средствами — задача очень сложная. Поэтому в учебном ри- 
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сунке для правильного построения формы предметов следует на- 
ряду с пространственной линией пользоваться вспомогательными 
линиями. 

Вспомогательные линии нужны для размещения изображения на 
плоскости листа и обозначения общей формы. Они должны быть 
легкими, малозаметными и могут полностью исчезнуть по оконча- 
нии работы. Например, на вкладке 3 мы видим горизонтальные и 
вертикальные прямые, а также следы карандаша, оставленные по 
краям гипсовой головы, которые были нужны только для начального 
построения рисунка. 

Являясь одним из средств уточнения изображения, особенно на 
стадии детализации, линии помогают определить место и размеры 
частей по отношению к целому (пропорции) расчленить сложные 
поверхности на простые (плоскости), выявить конструктивное и пер- 
спективное построение. На вкладке 3 мы видим, как художник пока- 
зал такими линиями границы пересечения плоскостей, по-разному 
расположенных в пространстве. 

Линия, завершающая рисунок, вместе со светотенью! подчерки- 
вает особенности формы, акцентирует внимание на главном и свя- 
зывает изображение предмета с окружающей средой. Так, рисуя 
портрет, можно сделать посредством линии верхние веки слегка 
выступающими вперед. По краям рисунка, там, где плоскости уходят 
в глубину, линия почти пропадает, сливаясь с фоном (вкладка 4). 

Ведущая роль линии проявляется, когда она служит доминирую- 
щим средством изображения: в набросках, коротких зарисовках, где 
требуется лаконичными средствами выразить главное (см вкладки 
2 и 10). 

Штрих в отличие от линии обладает большими возможностями 
в трактовке материальных свойств натуры. Сочетанием штриховых 
линий можно получить элемент светотени —тон, имеющий громад- 
ное значение в законченном рисунке?. Функции штриха можно 
сравнить с ролью мазка или пятна в живописи. 

Даже слабые и ровные штрихи, положенные на боковую неосве- 
щенную часть лица, могут передать объем формы (см. вкладку 3). 
Подобная штриховка чаще всего применяется для изображения те- 
ней и выявления большой формы. При более широком использо- 
вании тона, а также при изменении направления штриха рисоваль- 
щик имеет возможность убедительнее передать характер формы 
предмета. Наглядным примером служит изображение гипсовой го- 
ловы и ее отдельных частей в рисунке великого русского художника 
И. Е. Репина, помещенном на вкладке 4. 


1 Подробнее см. на стр. 8. 
2 Подробнее см. на стр. 11. 


Особенности освещения, разницу фактуры и окраски, в частно- 
сти гипса и фона, можно показать только при помощи штриховки 
(см. ту же вкладку) или тушевки. Штриховые средства играют ак- 
тивную роль при обобщении рисунка. Они помогают художнику 
подчинить детали целому, пригасить слишком кричащие света, бли- 
ки и рефлексы, благодаря чему создается целостное восприятие 
формы предмета. 

Штриховой рисунок, выдержанный в тоне, наглядно иллюстриру- 
ет связь графического изображения с живописью. 

Непревзойденным мастером тонального рисунка был гениальный 
голландский живописец и график Рембрандт. Используя многочис- 
ленные варианты штриховой техники — от едва уловимых штрихов 
(почти точек) и тонких, как паутина линий, до сливающихся в тем- 
ные пятна штрихов, — художник добивался в одноцветном рисунке 
решения живописных задач (вкладка 5). 

ТЕХНИЧЕСКИЕ ПРИЕМЫ И ПРАВИЛА. Несмотря на разнообразие 
линейно-штриховой техники, можно выделить следующие основные 
приемы. 

Штриховка — совокупность нескольких линий, нанесенных на 
поверхность основания с небольшим интервалом друг от друга 
(рис. Та). Сплошным наслоением штрихов получается разновидность 
штриховки — тушевка (рис. 16). Прием наложения штрихов с по- 
следующим их растиранием при помощи резинки, растушки или ва- 
ты называется растиркой (рис. 1в). 


Рис. 1 


По количеству прокладок штриховка и тушевка бывает однослой- 
ной и многослойной. Путем перекрытия одного ряда светлых линий 
другими, более темными, получают двухслойную штриховку (рис. 1г). 
Широкий штрих, нанесенный в один прием, имеет сходство с маз- 
ком, сделанным кистью при корпусном письме (рис. 1д)'. 


1 Приемы работы кистью см. на стр. 42—44. 


Технические приемы значительно расширяют художественные 
возможности рисунка, но, прежде чем использовать их в прак- 
тической работе, надо познакомиться с правилами учебного ри- 
сунка, законами света и особенностями нашего зрительного вос- 
приятия. 

Последовательность ведения учебного рисунка определяется пра- 
вилом: от общего к деталям, а затем к их подчи- 
нению целому. Не построив большой формы, не выявив ос- 
новных деталей пропорций и теней, не следует переходить к под- 
робностям. После детальной 
проработки рисунка надо сде- 
лать его обобщение. 

Техническое построение 
рисунка может идти разными 
путями. Один из них предпо- 
лагает прокладку общей мас- 
сы тоном с последующей про- 
рисовкой деталей и выбира- 
нием светлых мест. Такой путь 
напоминает работу скульпто- 
ра, который лепит из глины 
целую болванку, а потом по 
мере уточнения формы сни- 
мает лишний материал. Дру- 
гой путь идет от линейного 
построения большой формы с 
постепенным накоплением то- 
на при переходе к частному. 

В некоторых случаях, на- 
пример в наброске, использу- 
ются только линейные ‹сред- 
ства. В учебном рисунке не- 
желательно допускать большой разрыв между линейным и светоте- 
невым построением. В зависимости от конкретных условий: постав- 
ленной задачи, свойств материала, индивидуальных способностей ри- 
сующего и т. д., — делается упор на преобладание линейных или 
штриховых средств. 

Сила тона штриховки или тушевки подчиняется закономер- 
ностям светотени — последовательному распределению света 
по поверхности в зависимости от ее строения. Оттенки светлот, на- 
блюдаемые на предметах при постоянном освещении (рис. 2), по 
степени их утемнения сводятся к следующей градации: блик, свет, 
полутон (полутень) — зона света; рефлекс, собственная и падающая 


Рис. 2 
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тень — зона тени!. Причем на гранных телах светотень имеет более 
резкие переходы, чем на криволинейных (рис. 3). Блик — самое свет- 
лое место, он бывает хорошо виден на стеклянных, металлических 
и других подобного рода гладких поверхностях. 

Передавая светотень, надо вначале найти границы собственных 
и падающих теней и слегка покрыть их тоном. Затем штрихом, иду- 
щим по форме от тени к свету, отрабатывают поверхности в полу- 
тенях. Для оттенения граней предпочтительно выбирать прямой 
штрих, для криволинейных поверхностей — изогнутый и прямой, для 


Рис. 3 


сферических — в виде дуг. Светлые места передают едва заметным 
штрихом, для блика оставляют чистую бумагу. После этого повтор- 
ной тушевкой усиливают тени и выявляют рефлексы. 

В практике художнику приходится встречаться с более сложными 
формами, чем геометрические тела. Так, рисуя нос, имеющий опре- 
деленное анатомическое строение, художник руководствуется боль- 
шой формой, в основе которой лежит четырехгранная призма, но 
рисует живую форму. 

При рисовании с натуры предметов сложной формы важно из- 
бежать копирования случайных пятен, появляющихся в результате 
изменения положения модели или источника света. Штриховку сле- 
дует наносить сознательно, с учетом строгого анализа конструктив- 


' Для создания более отчетливого представления о светотени рассматрива- 
ются светлоокрашенные геометрические тела — конструктивная основа многооб- 
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ного строения формы. Поверх- 
ности освещенные прямыми 
лучами, всегда будут находить- 
ся на свету а обращенные к 
источнику света под углом ухо- 
дят в полутень. К теням относят- 
ся неосвещенные части предме- 
та и рефлексы, которые появ- 
ляются в результате отражения 
света от окружающей среды. 

Чтобы выявить другие мате- 
риальные свойства предметов 
(окраску, фактуру и т. д.) графи- 
ческими средствами, необходи- 
мо понять процесс образования 
окраски. 

Известно, что белый свет со- 
стоит из многоцветных лучей 
спектра: красных, оранжевых, 
желтых, зеленых, голубых, синих 
и фиолетовых, — каждый из ко- 
торых имеет определенную дли- 
ну волны. Лучи света, отражен- 
ные от поверхности предмета 
или какой-нибудь среды, попа- 
дая на наш глаз, вызывают цве- 
товое ощущение. Различные те- 
ла обладают неодинаковой спо- 
собностью отражать, рассеивать 
и поглощать свет, благодаря че- 
му мы отличаем окраску одних 
предметов от других. При пол- 
ном поглощении света предмет 
кажется черным (рис. 4а), а 
сильное отражение придает ему 
белую окраску (рис. 46). Отра- 
жение, допустим, желтых и 
оранжевых лучей спектра с одно- 
временным поглощением синих и фиолетовых создает впечатление 
желтого оттенка (рис. Д4в). | 

Каждый цвет выражается следующими величлнами: цветовым то- 
ном (краскым, желтым, зеленым и т. д.), насыщенностью и светло- 
той (относительной яркостью). 


БЕЛЫЙ ФОН 


ЖЕЛТЫЙ ФОН 


Рис. 4 
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В художественной практике научные термины «яркость цвета» 
и «цветовой тон» часто объединяют в одно понятие — «тон», под- 
разумевая под этим степень светлоты или качество цвета, а также 
то и другое, вместе взятое. Поскольку художник-рисовальщик, как 
уже говорилось, работает в основном одноцветными материалами, 
он передает окраску предметов преимущественно изменением 
уровня светлоты. Так, красный помидор, изображенный чер- 
но-серым карандашом, должен выглядеть в свету и в тени темнее, 
чем желтый лимон при том же освещении. 

На восприятие тона в реальных условиях оказывают влияние сле- 
дующие факторы: расстояние от предмета до источника света и 
глаз рисующего, угол падения лучей света на поверхность, окраска 
и фактура самого предмета, характер освещения и состояние окру- 
жающей среды. 

Например, при изображении головы лоб, находящийся ближе к 
источнику света, выглядит несколько ярче более удаленных глазниц. 
Части портрета, освещенные перпендикулярными лучами, кажутся 
светлее тех, на которые падает скользящий свет. Цвет человеческо- 
го лица в целом будет ярче темного платка (вкладка 6). Следова- 
тельно, градации светотени, сохранив свою последовательность (см. 
светотень на шаре — рис. 2 и на лице — вкладка 6), приобретают 
множество новых оттенков, в то время как интенсивность красок 
весьма ограничена. 

Изобразительные возможности рисовальных материалов не позво- 
ляют воспроизвести реальную силу света и многообразие цветовых 
оттенков, существующих в природе. Поэтому художники поль- 
зуются не предельными яркостями, а их отношениями — пропор- 
циональным уменьшением силы тона по светлоте. Например, относи- 
тельно темный по цвету древесный уголь оказывается слабее цвета 
глубоких теней на черном платке, а окраска бумаги и даже тон бе- 
лого мела темнее самого светлого места портрета — кончика во- 
ротника (вкладка 6). Между тем автору рисунка, помещенного на 
этой вкладке, удалось создать впечатление, близкое к реальным 
условиям освещения, путем ослабления разницы в тоне между со- 
седними оттенками, то есть путем сближенных отношений. 

Сознательно изменяя уровень яркостей и их широту, можно ре- 
шать различные задачи в рисунке. Минимальная гамма состоит из 
двух оттенков — света и тени (рис. 5а). На рис. 56 промежуточные 
тона между самым светлым и темным квадратом взяты немного 
слабее, чем на рис. 5а. Это позволило показать в схематическом 
виде менее заметные переходы тонов в данных пределах темного 
и светлого, которые дают возможность расширить шкалу яркостей. 
Подсбные отношения часто применяют для выявления нюансов — 
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тонких оттенков — светотени. Сокращенная гамма применяется 
обычно в эскизах, набросках, а также в декоративно-прикладной 
графике. 

При работе отношениями наше зрение не способно к точному 
отображению ступеней яркости. Поэтому восприятие светлот значи- 
тельно отличается от оценки размерных величин. Можно сказать, 
что линия и штрих темнее, чем белая бумага, но установить мас- 
штабную единицу, как это делается для определения пропорций, на 
глаз невозможно. Точное измерение света (фотометрия) и цвета 
(колометрия) осуществляется специальными приборами и исполь- 


РИЕЕЕЧЕИЗИЕЕЕИЕ СЕНО 


Рис. 5 
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зуется в промышленности. Но органы зрения обладают свойством 
настраиваться на определенный уровень яркости. Такое явле- 
ние называют адаптацией. Учет этой особенности зрительного аппа- 
рата помогает правдиво показывать отношения тонов при различ- 
ном освещении. 

Глаз лучше всего приспособлен к восприятию дневного, рассеян- 
ного света, характеризующегося шкалой светло-серых оттенков, от- 
сутствием резких теней и слабыми рефлексами. 

В лунную ночь преобладает ограниченное количество темно-се- 
рых тонов с едва заметными переходами. Чтобы создать средства- 
ми рисунка впечатление ночного пейзажа, необходимо изобразить 
свет луны лишь относительно светлым, так как видимая яркость ее 
соответствует приблизительно освещенным поверхностям облаков 
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в солнечный день. Все остальное по тону должно почти сливаться 
между собой: темнота и без того обостряет восприятие света. 

В ясный солнечный день предметы выглядят по-другому. Изобра- 
жая их, важно передать четкость границ собственных и падающих 
теней, хорошо выявляющих объемность формы, освещенной пря- 
мыми лучами, а также отраженный свет неба и свет от окружающих 
предметов. Затемненные поверхности, которых будет немного, хотя 
и кажутся темными, но в действительности плохо различимы: силь- 
ный свет снижает чувствительность зрения. 

При искусственном ос- 
вещении: электрическая 
лампа накаливания, лю- 


минесцентная лампа 
дневного света, свеча 
и т. д., — форма и свето- 


тень предметов воспри- 
нимаются ясно только 
вблизи источника света, а 
все удаленное погру- 
жается в полумрак. 

Сила тона штриховки 
или тушевки в рисунке 
определяется сравнением по светлоте оттенков, наблюдаемых в на- 
туре. При этом, как показывает явление адаптации, нет необходимо- 
сти воспроизводить очень сильные и слабые яркости, встречающиеся 
в природе. Самые глубокие тени прокладывают не в максимальную 
силу цвета рисовального материала, а несколько слабее. Затем на- 
ходят близлежащие промежуточные оттенки, избегая повторе- 
ния одной тональности. 

Отображение элементов цвета и фактуры предметов в рисунке 
можно усилить техническими средствами: противопоставлением 
штриховки тушевке, чередованием разных манер штриховки. Напри- 
мер, фон на портрете В. В. Стасовой работы И. Е. Репина выполнен 
преимущественно широким вертикальным штрихом, напоминающим 
мазок кистью (см. вкладку 6). Лицо, имеющее другую фактуру и ок- 
раску, в свету проработано мягким штрихом, а в тенях — чуть рас- 
тертым слоем угля. В волосах заметны тонкие изгибающиеся ли- 
нии. 

Понимание явления адаптации и связанного с ним явления кон- 
траста помогает художнику повысить выразительность графического 
языка. По закону контраста яркости два одинаковых по тону 
круга на белом и черном фоне воспринимаются по-разному. На 
белом фоне серый круг будет казаться темнее, а на черном светлее 


Рис. 6 
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(рис. 6). Благодаря этому можно концентрировать напряжение тонов 
на отдельном участке рисунка. Например, на том же портрете 
В. В. Стасовой (см. вкладку 6) на основе краевого контраста сильнее 
выделена освещенная, левая половина лица посредством дополни- 
тельной нагрузки тоном окружающего фона. 

Контрастность оказывает влияние на проработку световой и тене- 
вой частей натуры. Так, падающая на лицо тень от носа является 
контрастом, подчеркивающим силу света и рельефность формы. 
В собственных тенях, наоборот, наблюдаются менее заметные пере- 
ходы тонов, поглощающие детали. Контраст яркости следует учиты- 


Рис. 7 


вать при изображении натуры без фона, при передаче бликов и эф- 
фектов освещения, а также предметов, расположенных на разном 
расстоянии от зрителя. 


Важно знать, что пространство в рисунке показывается не только 
с помощью линейной перспективы. законов контраста, но и измене- 


Аа =) в 


Рис. 8 


нием резкости изображения, степенью проработки деталей. Если 
трава на первом плане трактуется четким штрихом с широким интер- 
валом, подробным перечислением деталей а камни — контрастной 
светотенью с ясно выраженным очертанием, силуэтом, то дальний 
план пейзажа вследствие увеличивающейся плотности воздуха тре- 
бует иного решения: передачи сближенных оттенков и едва замет- 
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ных границ предметов посредством мягкого, растушеванного штри- 
ха, местами сливающегося с тоном неба. Это хорошо видно на ри- 
сунке, помещенном на вкладке 7. 

Для техники рисунка представляют интерес некоторые зритель- 
ные иллюзии, воздействующие на восприятие величины фигур. Оди- 
наковые по площади круги белого и черного цвета, равноудаленные 
от зрителя, кажутся разными по размеру (белый круг выглядит 
больше — рис. 7). Поэтому линейное незаштрихованное изображе- 
ние воспринимается несколько крупнее тонового. 

На восприятие пропорций иногда влияет также направление штри- 
ховки. Для плоской фигуры — квадрата — лучше наклонный штрих, 


ети зи м и т ту, : 
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Рис. 9 


не повторяющий ее границ (рис. 8а). Горизонтальные (рис. 86) или 
вертикальные (рис. 8в) линии штриховки зрительно искажают вели- 
чину фигуры. Удлиненные грани, например, те, что составляют тол- 
щину крышки стола, выгоднее изображать поперечным штрихом 
(рис. 9). 

Многие технические приемы используются художником произ- 
вольно и не могут быть рекомендованы всем и каждому. По суще- 
ству любым штрихом трактуются объем и окраска, если учтены за- 
коны светотени и рисунок выдержан в тоне. Однако каждый прием 
помогает нагляднее отразить одну из сторон изображаемого. На- 
пример, блестящая и прозрачная поверхность стекла лучше пере- 
дается растертой тушевкой с выбиранием бликов резинкой или 
нанесением их мелом на тонированной бумаге. 

Правильному выбору технических средств в значительной мере 
помогает знание свойств рисовальных материалов. 
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ОБЩИЕ СВЕДЕНИЯ О МАТЕРИАЛАХ. Основными материалами 
рисунка считаются карандаш, уголь, сангина! и тушь. 

Одним из самых древних материалов является древесный уголь. 
Старые мастера использовали его для подготовительных рисунков к 
живописи и эскизов. Углем выполнено также много графических 
произведений, получивших всемирную известность. 

Тушь сначала применялась в рукописных книгах для начертания 
заглавных букв, орнаментов и других украшений текста. Рисунок 
тушью пером и кистью широко распространился в эпоху Возрожде- 
ния. Этим материалом делали наброски и эскизы, часто служив- 
шие подготовкой к офорту и гравюре, обводили чертежи. Особенно 
возрос интерес к рисунку пером в 80-х годах ХШХ века, когда была 
изобретена цинкография, которая позволила воспроизводить на кли- 
ше фотографически точное изображение оригинала в любых разме- 
рах. В настоящее время рисунок тушью пером занимает видное ме- 
сто в книжной иллюстрации. 

В эпоху Возрождения получили известность свинцовые, сереб- 
ряные, итальянские карандаши и сангина. Итальянскими карандаша- 
ми выполнялись учебные рисунки во многих художественных шко- 
лах, в том числе в русской Академии художеств. 

С ХУ! века материалом для рисования стал служить графит. Про- 
стой, или графитный карандаш в деревянной оправе, которым поль- 
зуются художники в настоящее время, появился в конце ХУИ века. 
Современная промышленность выпускает около 370 типов и видов 
карандашей более 70 различных цветов и 18 степеней твердости. 
Карандаши по праву считаются универсальными рисовальными мате- 
риалами. 

Графические работы выполняются также соусом, пастелью и 
красками и, кроме того, в смешанной технике — путем соединения 
нескольких материалов. 

Каждый художественный материал обладает присущими ему 
свойствами (цветом, степенью твердости, прозрачности и т. д), зави- 
сящими от способа приготовления, состава, входящих в него крася- 
щих веществ — пигментов, связующего вещества — клея и специаль- 
ных примесей. Рисовальные материалы состоят из черно-серых (чер- 
ная тушь, акварель, соус, уголь, графитный карандаш) и цветных 
пигментов (цветная тушь, акварель, пастель, сангина) — преимущест- 
венно минерального происхождения, как природных, так и приготов- 
ляемых искусственным путем. Тушь, акварель и частично соус могут 
разбавляться водой и прочно прилегать к основанию. Остальные 
риссвальные материалы, имеющие в своем составе очень мало свя- 
зующего вещества, применяются в сухом виде и удерживаются на 


1 Сангина в переводе с латинского (5ап5'11$) означает «кровь». 
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поверхности основания главным образом благодаря проникновению 
частиц вещества в углубления бумаги или холста. 

Нарушение взаимного сцепления частиц пигментов или повреж- 
дение фактуры основания приводит к изменению отражательной 
способности рисунка, потому что цвет сухих красок, как и любой 
среды, определяется отношением отраженных, поглощенных и рас- 
сеянных лучей света (см. рис. 4). Рассмотрим в схематическом виде 
прохождение света через слой красящего вещества, имеющего зер- 
нистое строение и лишенного посторонних примесей. 

В черно-серых пигментах преобладает одинаковое поглощение 
(неизбирательное поглощение) всех лучей спектра. Если к этому 
процессу прибавляется еще от- 
ражение, то краска принимает 
светло-серый или белый оттенок. 
Цветные пигменты, такие, как, 
скажем, сангины и пастели, по- 
глощают лучи неодинаково (изби- 
рательное поглощение) и тем са- 
мым изменяют спектральный со- 
став проходящего через них све- 
тового потока. 

Условием хорошо выражен- 
ной окраски является сочетание 
поглощения с рассеиванием све- 
та внутри вещества. Поверхност- 


ное отражение придает цвету краски белесоватость и снижает ее 
насыщенность. 


Лучи света прошедшие сквозь толщу рисовального материала, 
при встрече с основанием — бумагой — испытывают отражение в об- 
ратном направлении. Поэтому светлое основание не только заменя- 
ет белила, но и выполняет роль рефлектора, повышающего яркость 
краски (рис. 10). На характер цвета краски влияют степень размель- 
чения пигмента, свойства связующего вещества и вносимой в от- 
дельные краски примеси — мела, каолина, гипса или бланфикса. 

Самой благоприятной оптической средой для большинства черно- 
серых рисовальных материалов служит такое наслоение зерен крас- 
ки, через которое просматривается цвет поверхности основания. 
Например, древесный уголь, обладающий сильным свойством погло- 
щения, при наложении на бумагу с небольшими просветами между 
крупинками вещества, имеет приятный бархатистый оттенок. В этом 
случае световым лучам открывается доступ`\к поверхности основа- 
ния. Будучи отраженными от основания, они попадают на слой угля 
с внутренней стороны и, рассеиваясь там, обогащают его тон. 


Рис. 10 
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Сплошные, плотные покрытия ухудшают проникновение света в глу- 
бину вещества, благодаря чему тон рисунка выглядит более глухим, 
а иногда в зависимости от свойств пигмента появляется известный 
блеск. Например, простой карандаш при частом нажиме по одному 
участку бумаги образует глянцевитую поверхность. 

Понимание оптических свойств художественных материалов по- 
могает глубже познать природу техники рисунка и служит предпо- 
сылкой к выбору рациональных способов и приемов работы. Даже 
места бумаги, покрытые одной краской способом штриховки и ту- 
шевки, могут восприниматься по-разному. Это дает возможность 
техническим путем создать в одноцветном изображении впечатле- 
ние неоднородности окраски и фактуры (см. вкладку 6). 

С другой стороны, чтобы сохранить своеобразную красоту рисо- 
вального материала и заставить его звучать в полную силу, прихо- 
дится считаться с особенностями его состава. Если, например, не- 
сколько раз покрывать основание такими мягкими материалами, как 
уголь или пастель, увеличится их осыпаемость, что отрицательно 
скажется на качестве рисунка. Сангина жирных сортов с мелкозер- 
нистой структурой от растирания становится ярче и теплее по цвету 
ввиду образования полупрозрачного слоя краски, просвечиваемого 
изнутри. Простой карандаш, в состав которого входит графит, буду- 
чи нанесен аналогичным приемом, выглядит тусклым и может дать 
на бумаге грязные пятна. 

Однако сказанное не означает, что графитный карандаш, особен- 
но мягких сортов, нельзя растушевывать и что сангиной нельзя ра- 
ботать штрихом. Слегка размазанный графит служит дополнитель- 
ным оттенком к общему тону рисунка, но полное подражание 
технике рисунка сангиной при пользовании карандашогл и, наоборот, 
технике рисунка карандашом при пользовании сангиной сужает их 
изобразительные возможности. 

Для графита характерно преобладание сохраняющих его естест- 
венный серебристый цвет легких штриховых линий над сплошными 
многослойными покрытиями. Более резкое проявление этой техни- 
ки — ясно выраженная линия и штрих — присуще рисунку черной 
тушью, выполненному самым твердым инструментом — стальным 
пером. В то же время тушь, разбавленная водой, наносится мягкой 
кистью прозрачными слоями. Наибольшие графические и живопис- 
ные возможности имеет древесный уголь, хотя он проигрывает в 
предельной силе тона соусу и черной туши. Обожженный уголь — 
вещество с пористой структурой, не имеющее искусственных приме- 
сей, — при соприкосновении с поверхностью основания свободно 
распадается на частицы различной величины, что позволяет исполь- 
зовать его в разнообразных вариантах: сочетание тонких линий и 
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широкого штриха-мазка, а также насыщенного тоном пятна. Добав- 
ление разбеливающих веществ, например, мела, в светлые цвета 
пастели увеличивает рассеивание света, что придает краскам мато- 
вый оттенок и кроющую способность. Последнее свойство дает воз- 
можность класть краску плотным слоем в освещенных местах. 

Арсенал технических средств обогащается соединением ряда ри- 
совальных материалов, скажем, сангины с углем, соуса с мелом и 
карандашом «Ретушь» '. 

К материалам рисунка относятся также основания: бумага, кар- 
тон и холст. В старину основанием для угля и пастели служила еще 
замша. 

Самый распространенный материал для рисования — бумага?. 
Ее качество характеризуется следующими признаками: прочностью, 
строением поверхности (фактура) и окраской. 

К плотным сортам принадлежит бумага типа ватман, полуватман 
и чертежная. Из менее прочных сортов в рисунке употребляется 
оборотная сторона обоев и оберточная бумага. 

В зависимости от строения фактуры основания делятся на глад- 
кие, зернистые и ворсистые 3. К гладким основаниям причисляется 
так называемая бристольская (картон), меловая и папиросная бу- 
мага. 

Среднезернистую поверхность имеют, например, ватман и полу- 
ватман, мелкозернистую — чертежная бумага, ворсистую — отдель- 
ные сорта картона и оберточная бумага. 

Важным качеством основания является его цвет. Чем он светлее, 
тем больше возможностей для передачи тона. Обычно в рисунке 
применяют белую бумагу, но иногда ее окрашивают в серые, корич- 
невые и другие приглушенные оттенки. Для тонирования бумаги ее 
поверхность покрывают ровным слоем разведенной в воде акваре- 
ли, соусом, раствором крепкого чая или кофе, используя для этого 
плоскую и широкую кисть. 

Вид основания должен соответствовать свойствам изобразитель- 
ных материалов и характеру задания. 

Шероховатые и ворсистые основания содействуют сцеплению 
частиц вещества краски и лучше подходят для рисунка углем и па- 


1 Подробнее свойства отдельных материалов и способы работы, применяе- 
мые художниками на практике, разбираются в разделах: «Рисунок карандашом», 
«Рисунок углем», «Рисунок сангиной», «Рисунок тушью», «Рисунок соусом» и «Ри- 


сунок пастелью». 
2 В данной брошюре не говорится об особенностях холста, так как он яв- 


ляется в основном материалом живсписи. 
3 Строение фактуры бумаги определяется по ее лицевой стороне, имеющей 
более крупное зерно. 
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стелью. В отдельных случаях для легко осыпающихся материалов 
применяются грунтованная бумага и холст. 

Бумага с зернистой фактурой придает рисунку живописность. Та- 
кая бумага, особенно если она имеет небольшую шероховатость, 
пригодна для работы карандашом и сангиной (полуватман, чертеж- 
ная), акварелью и соусом (ватман). 

Гладкие и плотные сорта бумаги применяются в рисунке твер- 
дым инструментом — пером, но малопригодны для карандаша, да- 
ющего на их поверхности сильный блеск. 

Прочное основание необходимо при продолжительной работе, 
когда требуется вносить исправления в рисунок. Поэтому сохра- 
нение первоначального состояния фактуры бумаги, 
предохранение ее от загрязнения и других внешних воздействий — 
одно из требований, предъявляемых к технической стороне рисунка. 

Художник должен бережно относиться к материалам, на которых 
он работает: не злоупотреблять резинкой и сильным нажимом ин- 
струмента. Линии и штрихи следует наносить преимущественно на 
выступающие части основания, что придает рисунку прозрачность и 
облегчает его исполнение. 

ПРИНАДЛЕЖНОСТИ И ОБОРУДОВАНИЕ. В процессе работы над 
рисунком помимо рисовальных материалов пользуются также ре- 
зинкой, клячкой и растушкой. 


Резинку надо иметь двух сортов: простую (мягкую и твер- 
дую) и химическую (стеклянную). Простая мягкая резинка служит 
для высветления тона, снятия лишних линий и штрихов, а твердая 
применяется при растирании рисовального материала, например сан- 
гины. Химической резинкой обычно подчищают границы контура и 
очень загрязненные места рисунка. Простая мягкая резинка хороше- 
го качества не должна при выбирании материала оставлять следов 
на поверхности бумаги. Если она будет пачкать или окажется слиш- 
ком жесткой, ее нужно положить на день или два в бензин, а затем 
выварить в течение одного-двух часов на медленном огне. Очень 
мягкую резинку, представляющую собой тестообразную массу, 
называют клячкой. Она чаще всего употребляется при снимании 
лишних слоев угля и соуса. Иногда ее заменяют мякишем белого 
хлеба. 

Растушка представляет собой палочку из скрученной спиралью 
бумаги или замши, слегка проклеенной клейстером. При помощи нее 
можно растушевывать штрихи, добиваясь плавного перехода тонов. 

При работе тушью и. красками потребуются перья и кисти 
разных номеров, а также посуда для воды и тряпочка. 

Быстрые зарисовки й`наброски лучше всего делать в альбомах 
или на отдельных лиётах бумаги, вложенных в специальную папку. 
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Можно работать и на пюпитре. В этом случае бумагу прикрепляют 
к откидной доске пюпитра кнопками (рис. 11). 

Для длительного рисунка лучше всего наклеить бумагу на дере- 
вянную доску или планшет размером 60Х80 сантиметров (рис. 12а). 
Планшет для рисунка подготавливают следующим образом. Лист бу- 
маги загибают по краям планшета (рис. 126), затем края листа сма- 
зывают с внешней стороны столярным клеем, а остальную плоскость 
бумаги слегка смачивают водой и наклеивают на доску так, чтобы 
бумага равномерно натянулась по всей поверхности (рис. 12в). Пос- 
ле этого планшету дают просохнуть. Если вместо бумаги основанием 
служит холст, его можно натянуть на подрамник или наклеить на 
картон. 

Приготовив необходимые принадлежности, следует правильно 
выбрать рабочее место. 


№ 


Рис. 11 


Планшет или доску ставят с упором на стул или прикрепляют к 
мольберту (рис. 13). Свет должен падать на рисунок с левой сто- 
роны. 

Кроме того, натура и планшет должны находиться в одинаковых 
условиях освещенности. При контрастном освещении натуры жела- 
тельно усилить свет, падающий на рисунок, а при рассеянном, на- 
оборот, немного ослабить его. Это повысит чувствительность глаза 
к восприятию формы и цвета. При использовании электрического 


освещения лампу закрывают железным софитом, предохраняющим 


глаза от резкого света. 

Надо садиться от натуры на расстоянии, приблизительно равном 
тройной величине самого крупного предмета по вертикали или гори- 
зонтали, стараясь при этом сохранять одно положение и не менять 
точку зрения. 

Натура должна быть открыта для свободного обозрения, не сле- 
дует загораживать ее планшетом или посторонними предметами. 

Чтобы не отвлекаться во время работы, все необходимые при- 
надлежности и инструменты нужно располагать около своего рабо- 
чего места. 

Поза рисующего свободная. Он садится так, чтобы постоянно 
держать в поле зрения натуру и изображение и иметь возможность 
делать рукой различные движения по всему листу. Не рекомендует- 
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ся близко нагибаться к рисунку и облокачиваться на планшет рукой, 
так как подобные на первый взгляд мелочи в`действительности при- 
водят к преждевременной усталости зрения, мышц руки и спины. 
Упор кисти делают на мизинец или безымянный палец (рис. 14). Тог- 
да рука меньше касается поверхности листа и не перенапрягается 
во время работы. 

ЗАКРЕПЛЕНИЕ И ХРАНЕНИЕ РИСУНКА. Рисунки, выполненные уг- 
лем, пастелью, необходимо закреплять, чтобы они не смазывались и 
не осыпались. Для этого применяют специальные составы — фикса- 
тивы. 

Закрепители делятся на спиртовые, бензиновые и водные. Их не- 
трудно приготовить в домашних условиях. 

Спиртовые закрепители, например раствор одной части белого 
шеллака! на 10—20 частей спирта, хорошо фиксируют уголь, но не- 
пригодны для пастели. Для 
закрепления угля подходит 
также канифоль, растворен- 
ная в бензине в следующей 
пропорции: 3/4 стакана бен- 
зина на кусок канифоли ве- 
личиной с грецкий орех. 

Уголь, мягкий графит- 
ный карандаш, «Ретушь» 
можно предохранить от 
осыпания, обрызгивая сле- 
дующим раствором: 20 
граммов сухого пищевого 
желатина (в листах) на литр 
теплой дистиллированной 
воды. Полученный клеевой фиксатив охлаждают до 18—20 градусов 
Цельсия и вводят в него, тщательно перемешивая, от 10 до 30 про- 
центов этилового 96-градусного спирта или денатурата. 

В качестве закрепителя используют также снятое (обезжиренное) 
коровье молоко, наполовину разбавленное водой. 

Пастельные рисунки закрепляют специальным — фиксативом. 
В 3 литрах теплой воды растворяют 10 граммов углекислого аммо- 
ния и 15 граммов тонко измельченного порошка казеина. Когда они 
полностью растворятся, добавляют !/, литра спирта и оставляют 
раствор в покое на три-четыре дня. В качестве закрепителя неко- 
торых видов пастели служит также калиевое растворимое стекло. 


Рис. 15 


АИ 


1 Шеллак изготовляется в виде порошка или кусков красноватого (неочищен- 
ный) и белого (очищенный) цвета. Он служит также для приготовления лакэв, 
употребляемых в столярном деле. 
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Закрепление осуществляется при помощи пульверизатора. Рису- 
нок плотно прикрепляют к доске и, расположив его на определен- 
ном расстоянии, опрыскивают из пульверизатора (рис. 15). Чтобы 
не повредить слой краски и не запачкать работу каплями фиксати- 
ва, обрызгивание производят равномерно по всей поверхности бу- 
маги. Если рисунок окажется слабо закрепленным, то есть от при- 
косновения пальцем будет мазаться, надо через определенное вре- 
мя снова повторить фиксирование. Случайно упавшие капли закреп- 
ляющего состава удаляют промокательной бумагой. 

Процесс закрепления требует известных навыков. Чтобы не ис- 
портить рисунок, вначале желательно произвести обрызгивание на 
пробном листе бумаги. 

Закрепление в известной мере предохраняет работу от осыпа- 
ния, но приводит к изменению ее поверхности, так как фиксатив, 
проникая между частицами вещества краски, разрушает их структу- 
ру, а иногда (спиртовой закрепитель и компоненты пастели) вступа- 
ет в химическую реакцию со связующим веществом, что вызывает 
потемнение изображения. 

Хранить рисунки надо, соблюдая определенные условия, лучше 
всего в застекленной рамке, в сухом затемненном помещении или 
под занавеской. Во избежание касания стекла с красочным слоем 
делают прокладку из полосок картона, а с обратной стороны рисун. 
ка прикрепляют пластинку из картона. Так чаще хранят пастель и 
уголь. Работы, выполненные карандашом, сангиной, соусом и тушью, 
можно прикрыть сверху папиросной бумагой и держать в папке. 


МАТЕРИАЛЫ РИСУНКА 
И СПОСОБЫ РАБОТЫ ИМИ 


ачинающему художнику рекомендуется в первую 

очередь познакомиться с техникой рисунка каранда- 
шом, позволяющей наиболее полно решать учебные задачи. Перед 
изучением той или иной техники полезно выполнить ряд упражне- 
ний. Наряду с карандашом, как уже отмечалось, существуют и дру- 
гие изобразительные материалы. Не следует приступать к работе 
сангиной или соусом без освоения элементарных графических навы- 
ков. При выборе способа работы нужно учитывать свойства мате- 
риала, поставленные задачи и характер задания. 


РИСУНОК КАРАНДАШОМ. В зависимости от состава красящего 
вещества карандаши делятся на графитные, итальянские, цветные, 
имеются и другие виды их. Чаще всего они используются для рисун- 
ков сравнительно небольшого формата, а также в альбомных зари- 
совках, набросках и эскизах. 

В учебной работе наиболее распространен графитный ка- 
рандаш. В его состав входит кристаллический углерод с примесью 
глинозема и других веществ. Графит хорошего качества должен лег- 
ко скользить по бумаге и не ломаться при среднем нажиме. Обыч- 
но его заключают в деревянную оправу призматической или цилинд- 
рической формы. В последнее время выпускаются цанговые каран- 
даши со вставным грифелем. 

По степени твердости различают мягкие (М) средние (МТ) и 
твердые (Т) сорта карандашей. Более мягкие и твердые сорта обоз- 
начаются номерами с возрастающими цифрами: М, 2М, ЗМ ит. д.; 
Т, 2Т, ЗТ ит. д. Существуют международные обозначения каранда- 
шей: мягких — В, средних — НВ и твердых — Н. 

Графитные карандаши удобны в работе. Ими можно проводить 
линии и штрихи, а также постепенно покрывать тоном поверхность 
бумаги. При определенном нажиме графит дает штрих различной 
толщины и светлоты. Частицы графита хорошо удерживаются на бу- 
маге, легко стираются резинкой и не требуют специального закреп- 
ления, если карандаш не очень мягкий. 
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Недостатком графитного карандаша является сильный блеск, осо- 
бенно заметный во время длительной работы, а при резком нажиме 
остается след на бумаге, не поддающийся удалению. Помимо всего, 
даже самый мягкий графит обладает небольшой силой тона. 

Хорошим материалом для рисования служит так называемый 
итальянский карандаш. Он бывает натурального происхож- 
дения (черный глинистый сланец), а также изготовляется искусствен- 
ным путем (кость жженая, гипс, графит и растительный клей). 

Итальянский карандаш по сравнению с графитным обладает бо- 
лее густым тоном и не имеет блеска. Его можно наносить четким 
штрихом и слегка растирать, сочетать с мелом и сангиной. 


Рис. 16 


Е =— Е: 9%, 

По своим качествам к итальянскому карандашу близок угольный 
карандаш «Ретушь». Он также дает красивый матовый тон и поз- 
воляет добиться путем растушки плавных переходов от света к тени, 
легко снимается с поверхности бумаги. Сильный черный цвет италь- 
янского карандаша свойствен и карандашу «Негро», но он дает 
блестящий штрих и плохо стирается резинкой. 

Иногда в рисунке применяются простые цветные карандаши и 
пастельные '. За последние годы выпущены цветные карандаши 
«Живопись», которые разводятся водой и частично заменяют аква- 
рельные краски. 

Для карандашей нужна прочная бумага с чуть шероховатой по- 
верхностью. На выбор сорта бумаги влияют номер и вид карандаша. 
Чем мягче грифель, тем зернистее должна быть фактура основания. 
Карандашами «Ретушь» и «Негро» хорошо работать на полуватмане, 
графитными — на чертежной бумаге и полуватмане. 

В учебном рисунке чаще употребляются графитные карандаши 
«Кохинор» (В-3В), «Конструктор» (М-3М) и другие марки, а также 
«Ретушь» (№ 1, № 2). Наброски и эскизы можно выполнять более 
мягкими номерами (3М-5М). 

Затачивая карандаш, сначала придают грифелю форму конуса 
(рис. 16а), а потом шлифуют его на наждачной бумаге (рис. 166). 


1 О пастельных карандашах подробнее см. на стр. 46. 
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Это дает возможность проводить острым концом тонкие линии и 
штрихи, а боковой стороной — более широкие. Следует учесть, что 
слишком коротким или неправильно заточенным карандашом трудно 
работать. 

Начиная тот или иной рисунок, карандаш берут за неоточенный 
конец и располагают под малым углом к поверхности бумаги, что 
позволяет наносить легкие и протяженные линии. По мере уточне- 
ния рисунка и при переходе к детальной проработке формы штри- 
ховкой пальцы перемещают ближе к грифелю. В этом случае кисть 
руки остается малоподвижной, а движение делается лишь пальцами. 
Держа карандаш в таком положении, удобно проводить строгие, за- 
вершающие рисунок линии. 

В процессе работы над рисунком художнику часто приходится 
пользоваться мягкой простой резинкой. Надо помнить, что в ка- 
рандашном рисунке она служит главным образом для ослабления 
тона, выбирания бликов, удаления лишних линий и штрихов. 
Когда рисунок сильно перегружен тоном, лучше употреблять 
м^якиш белого хлеба, которым обычно слабо протирают всю ра- 
боту. 


а б в Рис. 17 
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Рис. 18 


Познакомившись с элемен- 
тарными техническими навыками, 
начинающий художник должен 
выполнить ряд практических уп- 
ражнений для тренировки руки 
и развития глазомера: проведе- 
ние различных видов линий, по- 
строение плоских фигур и деле- 
ние их на части, наложение штри- 
ховки и тушевки с равномерным 
покрытием, с четким и плавным 
переходом тонов. 

Прямые линии лучше нано- 


‘сить сразу, свободным движени- 


ем руки, а изгибы кривых — че- 
рез ломаные линии (рис. 17а). 
Исправления надо стараться про- 
изводить без помощи резинки, 
путем усиления нажима грифеля. 
Деление отрезков и плоских фи- 
гур на несколько частей осуще- 
ствляют на глаз, не прибегая к 


их измерению (рис. 176). При за- 


рисовке фигур обратите внима- 
ние на соотношение их ширины 
и длины (рис. 17). 

Ровное покрытие достигается 
штриховкой одинаковой светло- 
ты с постоянным интервалом, на- 
пример, по диагонали квадрата 
или тушевкой — частым наложе- 
нием штрихов (рис. 18а). При 
утемнении тона надо первый 
слой карандаша перекрыть вто- 
рым, но в другом направлении 
(рис. 186). 

Добиться плавных  перехо- 
дов от темного к светлому и 
обратно можно двумя пу- 
тями: смягчением границ то- 
нов различной силы посред- 
ством  растушевки (рис. 18в) 
или в один прием — постепен- 


Рис. 19 


ным изменением нажима грифеля и расстояния между штрихами 
(рис. 18г). 

Если требуется выбрать тон вплоть до чистой бумаги, надо плот- 
но приложить мягкую резинку к рисунку и сделать быстрое сколь- 
зящее движение рукой. Для ослабления тона достаточно лишь при- 
коснуться резинкой к бумаге и снять лишний графит (рис. 18д). 

Изучение техники рисунка, как уже отмечалось, лучше всего на- 
чинать с работы простым карандашом (М, 2М), рисуя с натуры од- 
ноцветные геометрические ' тела при` контрастном освещении 
(рис. 19). 

Техническая последовательность выполнения рисунка следующая. 
Вначале легким касанием грифеля прорисовывают форму пред- 
мета в перспективе и прокладывают основные тени, почти не поль- 
зуясь резинкой. По мере уточнения рисунка постепенно; усиливают 
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нажим карандаша. При завершении рисунка обобщают светотеневые 
градации, руководствуясь закономерностями распределения света по 
поверхности предмета (см. рис. 2 и 3). Если рисунок делается с фо- 
ном, то последний наносят одновременно с прокладкой теней. В ра- 
боте без фона важно обратить внимание на границы касания формы 
с чистой бумагой. 

Чтобы изображение соответствовало естественному восприятию 
светлого и темного, надо ослаблять нагрузку тона графита по кра- 
ям рисунка. Старайтесь также рационально пользоваться технически- 
ми приемами. Так, в рисунке натюрморта, где изображаются пред- 
меты с различной окраской и фактурой материала, требуется более 
широкая тональная гамма, которой можно достигнуть путем сбли- 
жения оттенков по светлоте. В этом случае надо найти самое темное 
и самое светлое пятно, подчинив им все остальное. Изменение ха- 
рактера штриховки, а также чередование штриховки с тушевкой поз- 
воляет убедительнее передать особенности фактуры предметов. 

Перед рисованием живой натуры — головы или фигуры челове- 
ка — следует поработать над гипсовой моделью (см. вкладку 4). 
Переходя к живой натуре, помните, что изобразительные средства 
здесь должны быть более гибкими и подвижными. Если голову че- 
ловека выполнить в той же манере, что и гипсовую, она будет ка- 
заться мертвой. Ведь живая натура имеет не только разнообразную 
окраску, но и различную фактуру. Все это существенно влияет и на 
технику исполнения. 


Образцом линейно-штриховой карандашной техники можно счи- 
тать рисунок замечательного русского художника А. А. Иванова, 
выполненный итальянским карандашом в строгом, академическом 
плане (вкладка 8). Форма головы лепится штриховкой, сквозь кото- 
рую просвечивает бумага. Рисунок хорошо выдержан в тоне, а раз- 
нообразная линия подчеркивает очертания модели, связывая форму 
головы с пространственной средой. Самое светлое место — блик 
на крыле носа — отмечено в рисунке лишь один раз. Полутона пе- 
реданы легкой штриховкой, которая подчеркивает характер детского 
лица. В неосвещенных частях заметны частые, почти сливающиеся 
следы карандаша. Фактура волос трактована энергичными, длинными, 
пересекающимися между собой штрихами, детали первого плана, на- 
пример ухо, проработаны контрастной светотенью, где падающая 
тень является самым темным местом в рисунке. 

Итальянским карандашом часто работают на тонированной бума- 
ге, используя ее цвет для изображения полутонов (вкладка 9). Тени 
намечают карандашом, а самые светлые места мелом или белилами, 
согласовывая их цвет с общей тональностью рисунка. Если бумага 
окрашена акварельными красками, то свет лучше выбрать резинкой. 


30 


Карандашом часто рисуют, пользуясь одной линией с чуть замет- 
ной прокладкой теней штрихами. Однако техника линейного рисунка 
значительно сложнее тонального и доступна лишь опытному масте- 
ру. Передача объема и светотени достигается в основном изменени- 
ем движения, нажима и протяженности линии в зависимости от ха- 
рактера формы и освещения. Например, рука, согнутая в локте (см. 
вкладку 2), изображена в свету легкой линией, иногда исчезающей, 
что дает возможность зрителю ясно представить объем формы. 
В тенях линия становится шире, а на первом плане контрастнее и 
резче по своим очертаниям. Направление линии указывает границы 
сократившихся в перспективе плоскостей. Так, линии, передающие 
изгибы формы шеи и плеча, обозначают переход одной поверхно- 
сти в другую. Лишь самые темные места — волосы и падающие те- 
ни — показаны частыми короткими штрихами. 

Линейный рисунок иногда выполняется путем многократного 
калькирования первоначального изображения или переноса его на 
новые листы бумаги. Таким приемом пользовался В. А. Серов, когда 
создавал иллюстрации к басням И. А. Крылова. В процессе такой 
проработки формы художник освобождается от всего случайного, 
добивается художественного обобщения и находит лаконичные сред- 
ства для выражения своего замысла. 

Начинающему художнику очень полезно наряду с длительными, 
детально проработанными карандашными рисунками делать быст- 
рые зарисовки с натуры в один сеанс — наброски (вкладка 10). 
В них важно верно схватить движение и пропорции натуры. Делая 
наброски, следите за тем, чтобы движения руки с карандашом были 
легкими и непринужденными. Тогда линия получится живая и выра- 
зительная. 

Изучение карандашной техники подготавливает к работе углем, 
сангиной и другими рисовальными материалами. 

РИСУНОК УГЛЕМ. Древесный уголь как изобразительный 
материал нашел широкое применение в творческой работе ху- 
дожников и в учебном рисунке. Это объясняется присущими ему 
качествами: легкостью и податливостью материала, богатством 
тонов. 

По внешнему виду рисовальный уголь напоминает круглые па- 
лочки по длине немного меньше графитного карандаша или имеет 
форму четырехгранника. Такой уголь получают из веток или из пи- 
леного дерева, чаще всего березы, посредством обжигания без до- 
ступа воздуха в специальных печах. В зависимости от способа обжи- 
га и породы дерева уголь бывает различной мягкости. Кроме 
древесного, из угольного порошка в соединении с растительным 
клеем вырабатывают также прессованный уголь. 
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Древесный уголь не трудно приготовить самим. Настрогайте ров- 
ные березовые палочки диаметром 6—8 миллиметров, положите их 
в жестяную банку, например из-под консервов, и засыпьте песком. 
Затем плотно закройте банку и поставьте ее в печь на раскаленные 
угли. Время обжигания устанавливается опытным путем. 

По сравнению с карандашом уголь имеет ряд преимуществ. Уг- 
лем можно не только проводить тонкие линии, но и быстро покры- 
вать большие поверхности бумаги, а также работать широкими 
штрихами, напоминающими мазки кисти. Древесный уголь обладает 
разнообразной фактурой и сочной гаммой тонов — от едва замет- 
ных светло-серых до темно-бархатистых. Прессованному углю свой- 
ственны более черные и плотные тона. 

Всякий уголь хорошо ложится на шероховатую поверхность осно- 
вания (бумагу, картон, холст), свободно растирается и легко снимает- 
ся, что позволяет вносить в рисунок многочисленные поправки. Вот 
почему им часто пользуются при выполнении набросков, эскизов и 
подготовительных рисунков к живописи на масляном грунте (вклад- 
ка 11). 

Уголь имеет и недостатки. Он осыпается даже при незначитель- 
ном прикосновении к рисунку. Поэтому угольные рисунки требуют 
очень бережного обращения, а при длительном хранении их помеща- 
ют под стекло и окантовывают или закрепляют фиксативом при по- 
мощи пульверизатора. От применения фиксативов частицы угля плот- 
нее прилегают к поверхности основания, но при этом рисунок не- 
сколько темнеет (спиртовый закрепитель) или изменяет строение 
фактуры (водный закрепитель). 

Для работы углем лучше всего подходят оборотная сторона обо- 
ев, мундштучная и оберточная бумага, ворсистые сорта картона и 
мелкозернистый холст. Употребляется бумага типа ватман и полу- 
ватман, предварительно протертая наждаком, а также тонированная, 
приглушенных серых цветов. 

Затачивать уголь рекомендуется в виде лопаточки (рис. 20а). 
Палочку срезают с одного конца ножом или безопасной бритвой 
примерно под углом 45 градусов, так, чтобы в сечении получился 
эллипс, а затем сглаживают наждачной бумагой. Такая заточка поз- 
воляет проводить острой частью очень тонкие линии, а торцом по- 
лучать широкие штрихи. Большие поверхности бумаги можно покры- 
вать боковой стороной угля — плашмя (рис. 206). Желательно иметь 
несколько чистых тряпочек, чтобы смахивать лишний уголь с рисун- 
ка и вытирать руки. Пригодится и кусок нежирного белого хлеба, 
слегка размятого пальцами, или вместо него клячка: ими выбирают 
света. Для растирания угля потребуется растушка или вата, сверну- 
тая шариком. 
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Рис. 20 


Углем можно рисовать, как карандашом. Сначала, легко касаясь 
бумаги, намечают общие очертания и пропорции модели, а потом, 
взяв уголь плашмя, прокладывают тени. Лишний уголь снимают мя- 
кишем белого хлеба или клячкой. Так часто делают быстрые зари- 
совки и наброски. 

В длительном рисунке прибегают и к другому способу. Вначале 
на основание наносят тонкий слой угля. После этого по накопленно- 
му материалу острым концом угольной палочки легкими и тонкими 
линиями прорисовывают все изображение. Затем прокладывают тени 
и полутени и приступают к детальной проработке формы. Света и 
блики выбирают резинкой или клячкой. 

Особое внимание важно обратить на сохранение фактуры самого 
угля, от которой во многом зависит прелесть угольного рисунка — 
бархатистость тона. Неповрежденная поверхность бумаги с наслое- 
нием крупинок угля придает произведению своеобразное звучание, 
которого не добьешься никакими другими художественными мате- 
риалами. 

В качестве образца угольной техники приведем «Портрет Элео- 
норы Дузе», выполненный И. Е. Репиным на холсте. В этом портрете 
художником прекрасно переданы живописные качества натуры 
(вкладка 12). 

Иногда растирают уголь ватой по всей поверхности основания. 
После размазывания материала работу надо вновь прорисовать хле- 
бом или клячкой, пользуясь ими, как карандашом. В последнюю 
очередь прокладывают самые темные места и выбиоают света. Од- 
нако следует помнить, что сильно втертый уголь входит в поры 
бумаги и теряет свою свежесть. 
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Уголь часто соединяют с другими художественными материала- 
ми, например с сангиной (см. вкладку 16), им также рисуют на тони- 
рованной бумаге. При изображении светлых мест мелом или белила- 
ми (вкладка 13) необходимо учесть, что слои угля несколько темнеют 
от длительного хранения. 

Знакомство с техникой угля облегчает работу красками, так как 
уголь обладает большими тональными возможностями, чем каран- 
даш. Но начинать обучение рисунку с работы углем не следует. От- 
дельные качества угля, как например приятная фактура, легкость 
растирания и исправления, могут привести к тому, что у начинающе- 
го появится недостаточно серьезное отношение к рисунку. 

РИСУНОК САНГИНОЙ. Особое место среди художественных ма- 
териалов занимает сангина. 

Этим материалом работали многие выдающиеся художники эпо- 
хи Возрождения, в том числе Леонардо да Винчи и Микеланджело. 
Техника сангинь! практиковалась в русской Академии художеств. Из 
советских мастеров, для которых работа сангиной не является слу- 
чайной, можно назвать И. И. Бродского, Б. М. Кустодиева, Н. Е. Рад- 
лова, А. Е. Яковлева, А. И. Лактионова. 

В эпоху Возрождения употреблялась натуральная сангина мине- 
рального происхождения — желтая и коричневато-красная земля, так 
называемый «красный мел». Наша промышленность изготовляет ее 
из каолина в соединении с окисью железа и специальными клеями. 
Выпускаемая заводами сангина имеет вид цилиндрических стержней 
преимущественно красновато-коричневого цвета диаметром 7— 
8 миллиметров и длиной около 70 миллиметров без оправы. Иногда 
карандашам придается призматическая форма четырехгранных или 
шестигранных палочек. 

В зависимости от состава связующего вещества и количественно- 
го соотношения компонентов сангина делится на мягкие и твердые 
сорта. Мягкая близка к пастели и может использоваться как один из 
ее оттенков. Более твердая по своим свойствам похожа на цветные 
карандаши. Лучшим материалом для рисования считается жирная 
сангина, которая не осыпается при растирании на бумаге. 

Техника рисунка этим материалом имеет свои особенности. 
В противоположность углю сангину лучше совсем не закреплять, 
иначе на поверхности бумаги образуются пятна и резко изменится 
тон рисунка. Одно из положительных ее качеств — способность дли- 
тельное время сохранять свой цвет. Подобно углю, палочкой санги- 
ны можно работать боковой частью, покрывая широкие площади 
бумаги, или проводить тонкие линии заостренным концом или обло- 
манным концом торца. Красновато-коричневые оттенки, близкие к 
цвету человеческого тела, дают возможность решать отдельные 
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учебные задачи при изучении формы головы и обнаженной фигуры, 
а также выполнять наброски. 

Однако сангина обладает незначительной силой тона. Поэтому 
нет смысла передавать ею контрасты освещения, фактуру поверхно- 
сти предметов и т. д. Помимо этого, она плохо стирается мягкой 
резинкой. | 

Есть два основных способа работы сангиной. Один из них — ли- 
нейно-штриховой (вкладка 14). Работа ведется преимущественно 
штрихами, так как даже небольшая растушевка материала изменяет 
его фактуру и нарушает общую тональность рисунка. Существен- 
ный недостаток данного способа — неполное использование худо- 
жественных возможностей сангины, а также ее осыпание. Послед- 
ний недостаток обязывает хранить рисунок в окантовке под 
стеклом. 

Другой способ работы называется «врастир». Он отличается от 
первого тем, что на бумагу наносят слои сангины с последующим 
их растиранием простой твердой резинкой. Рисунок при этом пере- 
стает осыпаться, потому что частицы материала входят в поры осно- 
вания и прочно в нем закрепляются. Кроме того, по мере растирания 
сангина насыщается цветом и приобретает лессировочные каче- 
ства — прозрачность тона (вкладка 15). Однако внешний эффект, по- 
лученный от растирания материала, может создать у начинающего 
художника неправильное представление о законченности работы и 
отвлечь его от изучения натуры. 

Сангину используют также в сочетании с итальянским каранда- 
шом, соусом или углем, достигая некоторой живописности рисунка 
(вкладка 16). При помощи красной и коричневой сангины можно по- 
лучить оттенки, близкие к цвету человеческого тела, причем бумага 
в таких случаях заменяет белую краску. Смешение черного цвета с 
сангиной дает промежуточный тон. 

Поскольку линейно-штриховой способ близок к рисунку каранда- 
шом, а смешанная техника — к пастели и особенностям этих мате- 
риалов посвящены специальные главы, остановимся подробнее на 
принципах работы «врастир». 

Для рисования этим способом обязательно нужна жирная санги- 
на. Если готовые палочки окажутся слишком сухими, их следует 
тщательно размельчить и полученный порошок просеять. После это- 
го, добавив в порошок немного глицерина, надо вновь сформовать 
карандаши сангины. Бумагу желательно иметь хорошего качества, 
плотную, белого цвета, с некрупной фактурой. Лучше всего подхо- 
дит финская бумага, годится и полуватман. Из необходимых при- 
надлежностей следует приготовить твердую простую и химическую 
резинки, а также растушку. 
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Прежде чем перейти к работе над живой натурой, выполните 
упражнение — зарисуйте сангиной геометрические тела, например 
гипсовый цилиндр. Делают это так. Вначале выполняют линейный 
рисунок в том же порядке, что и карандашом, то есть намечают 
пропорции и общую форму в перспективе (рис. 21а). Затем перехо- 
дят к подготовительному рисунку в тоне, то есть к заготовке. С этой 
целью накладывают слои сангины вдоль формы цилиндра, не забы- 
вая соблюдать основные градации светотени (рис. 216). На следую- 
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щем этапе приступают к равномерному растиранию материала реб- 
ром твердой простой резинки, насыщенной сангиной! начиная с 
верхней части рисунка. Движение резинки должно быть направле- 
но от тени к свету и, как правило, поперек формы цилиндра — к его 
границам. При этом не надо опасаться выхода за первоначальный 
контур. В результате механическим путем удается произвести све- 
тотеневую проработку формы. 

Растерев полностью весь рисунок, выбирают химической резин- 
кой самые светлые места вплоть до чистой бумаги и в случае необ- 
ходимости усиливают тени, ослабляют рефлексы. Раз рисунок ис- 
полнен без фона? очертания его дополнительно подчеркивают 
линией, которая растирается боковой гранью простой резинки по 
направлению движения контура. В конце работы для уточнения гра- 
ниц предмета и удаления лишнего тона применяют химическую ре- 
зинку (рис. 21в). 

В такой же последовательности надо зарисовать шар и другие 
геометрические тела. Куб и призма будут иметь более четкие пере- 
ходы тонов между светом и тенью. 


1 Резинку можно предварительно натереть на куске бумаги с густо наложен- 
ным на нее `слоем сангины. | 

2 Фон в рисунке, выполненном «врастир», обычно отсутствует, благодаря чему 
модель трактуется изолированно от окружающей среды и главное внимание со- 
средоточивается на изучении формы. 
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После этого можно переходить к изображению головы (см. 
вкладку 15) и, наконец, — обнаженной фигурь!. Здесь потребуется 
определенный опыт. Поэтому прежде рекомендуем сделать ряд ри- 
сунков и набросков с головы и фигуры карандашом или углем в том 
же положении, которое предстоит зарисовать сангиной. 

При работе над живой моделью надо очень тщательно наметить 
острым концом карандаша сангины границы теней с учетом анато- 
мического строения модели и только тогда приступать к растиранию 
материала резинкой. Чем лучше выполнена заготовка и меньше 
внесено поправок при растирании сангины, тем выше качество рабо- 
ты. Выбирая света, внимательно следите за объемом формы. Пом- 
ните, что в основе формы каждой части человеческого тела лежит 
форма простых геометрических тел. Например, голова напоминает 
яйцевидную ‘форму, нос — призму, глаз — шар. Значит, и светотень 
на рисунке головы распределится так же, как на геометрических 
телах подобной формы, но с отклонениями, вызванными особенно- 
стями анатомического строения и характером освещения данной на- 
туры. В конце работы. отдельные светотеневые градации необходи- 
мо подчинить общей тональности рисунка, найдя самые светлые и 
темные места и немного приглушив промежуточные оттенки. 

‚ Изучение техники сангины не является самоцелью. Этим мате- 
риалом надо пользоваться сознательно, на определенном этапе обу- 
чения, когда ставится задача передать объем и пластическое богат- 
ство человеческого тела. 

РИСУНОК ТУШЬЮ. В технике рисунка важное место принадле- 
жит работе тушью. Этим материалом пользовались многие извест- 
ные зарубежные и русские художники: Леонардо да Винчи, Микел- 
анджело, Гольбейн, Дюрер, Рембрандт, О. Кипренских., В. Поленов, 
И. Репин. Замечательные иллюстрации тушью создали А. Агин и 
П. Боклевский. В технике туши работали и работают видные совет- 
ские художники-графики: Н. Самокиш, А. Лаптев, О. Верейский, Кук- 
рыниксы, А. Каневский и другие. 

Широксе применение туши в станковой и книжной графике объ- 
ясняется доступностью этого материала для репродуцирования. Ра- 
бота тушью, особенно пером — это отличная школа воспитания 
верности руки и точности глаза. Если исправления в рисунке углем 
или карандашом сравнительно легки, то здесь они вызывают боль- 
шие трудности, что приучает к графической дисциплине. 

В учебном рисунке чаще употребляют черную тушь!, которая 
бывает трех сортов: жидкая, концентрированная и сухая. Жидкая 


1 В состав черной жидкой туши входят: газовая сажа, клей животного про- 
исхождения и примеси сахара, глицерина и фенола. 
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тушь выпускается во флаконах, концентрированная, напоминающая 
пасту, — в тюбиках. Ее выдавливают на блюдце и разводят водой. 
Сухая тушь изготовляется в виде плиточек. Перед работой ее пред- 
варительно растирают в специальной посуде — тушнице, прибавляя 
небольшое количество воды. 

Тушью можно решать графические и тональные задачи. Она дает 
ровную заливку поверхности, обладает интенсивностью и богатством 
переходов тонов, легко наносится на бумагу штрихом различной 
толщины, вплоть до очень тонких и темных линий. 

Техника работы тушью в основном зависит от того, каким ин- 
струментом наносить ее на бумагу, а в отдельных случаях опреде- 
ляется степенью насыщенности раствора. Наиболее распространен 
рисунок пером, палочкой, щетинной и мягкой кистью. 

Рисунок пером относится к черно-белому изображению и от- 
личается от всякой другой техники предельно четкими линиями и 
штрихами одинаковой силы тона. К технике пера ближе всего под- 
ходит линейно-штриховой рисунок, выполненный твердым графитом, 
но светотень при пользовании тушью передается не ослаблением 
или утемнением ее раствора, а изменением толщины штрихов и рас- 
стояний между ними. 

Однако в рисунок пером очень трудно вносить исправления — 
стирать линии или высветлять отдельные места. Все это обязывает 
серьезно и внимательно относиться к работе, класть каждую линию 
и штрих строго на свое место, применять лаконичные и выразитель- 
ные изобразительные средства. 

Для рисунка пером пригодны гусиные, тростниковые и стальные 
перья. Основное требование к качеству пера — эластичность и сво- 
бодное продвижение по бумаге'. Если рисунок крупного формата, 
то желательно брать перья, дающие толстый штрих, — тростниковые 
или гусиные, а также нотное перо № 98 с двумя разрезами на кон- 
це. Небольшой рисунок удобнее выполнять стальными перьями, не 
царапающими бумагу, например школьным пером № 12 и пером 
«Союз» № 86. Иногда пользуются несколькими видами перьев. 
Дальние планы прорабатывают тонкими, чертежными перьями, пе- 
редние — более толстыми, гусиными. Гусиное перо затачивают на- 
подобие острия стального пера. 

Каждый художник подбирает себе перья «по руке». Для альбом- 
ных зарисовок часто употребляют авторучку. 

Пером хорошо работать на плотной белой бумаге с гладкой по- 
верхностью типа чертежной, на которую свободно ложится штрих. 


1 Чтобы перо хорошо работало, его периодически протирают фланелью, уда- 
ляя осадок туши. 
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Лучшим сортом считается бристольская бумага (картон). Применяет- 
ся меловая бумага, особенно когда необходимо отретушировать 
готовый рисунок пером. Для этого обычная бумага грунтуется ров- 
ным слоем мела с примесью клея. Очень светлый тон создает конт- 
растность, что важно для гечати. Бумага с шероховатой фактурой 
мешает свободному движению пера и поэтому почти не употреб- 
ляется. 

Помимо туши, используют черные и синие чернила. Во время 
работы флакон с тушью или чернилами рекомендуется ставить в 
специальную коробку из картона или дерева. 

Приступая к изучению техники рисунка пером, выполните вначале 
ряд упражнений. Например, проведите несколько разнообразных 
линий различной толщины, покройте поверхность бумаги ровными 
перекрещивающимися штрихами с легким и более сильным нажи- 
мом (рис. 22). После этого полезно выполнить наброски отдельных 
предметов, деревьев, животных (вкладка 17). 

Технические приемы работы пером весьма разнообразны и во 
многом определяются поставленной задачей, а также видом пера. 
В противоположность штриховой карандашной технике, допускаю- 
щей исправления и постепенное накопление материала, пером надо 
стремиться работать так, чтобы не возвращаться к одному и тому 
же месту несколько раз. Поправки в рисунок пером вносятся в 
крайних случаях. Если требуется удалит: тушь, ее подчищают лезви- 
ем безопасной бритвы, скальпелем или просто замазывают лишнюю 
линию белилами. 

Светотеневой рисунок пером обычно выполняют линейно-штри- 
ховым способом. 

Когда рисунок пером начинают с темных мест, то, нанеся тушью 
очертания изображения и его детали (рис. 23а), покрывают частым 
и широким штрихом тени (рис. 235), а затем более тонкими и ред- 
кими линиями прорабатывают полутона (рис. 23в). Во втором ва- 
рианте процесс построения проходит в обратном порядке: от свет- 
лых мест к темным. Усиление тона получают повторной, сгущенной 
штриховкой. 

Мокрые штрихи, наложенные друг на друга, позволяют делать 
небольшие затеки тушью и придают рисунку живописные черты, од- 
нако такой прием мешает репродуцированию. 

Начинающему художнику рекомендуется работать пером по ка- 
рандашному рисунку, сделанному графитом средней твердости (МТ), 
который затем покрывают тушью. При необходимости лишние каран- 
дашные линии удаляют резинкой или мякишем хлеба. 

Пером часто рисуют без штриховки, одними линиями (см. вклад- 
ку 1). Варьированием нажима и движения штрихов, изменением рас- 
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Рис. 23 


Рис. 24 


стояния между ними можно воспроизве- 
сти разницу в окраске и фактуре пред- 
метов. Такие приемы используются в 
книжной иллюстрации (вкладка 18), при 
графическом оформлении архитектур- 
ных проектов, что придает изображению 
декоративные черты (вкладка 19). Рисунки, предназначенные для пе- 
чати, должны быть очень четкими и иметь размер примерно на од- 
ну треть больше репродукции. 

В последнее время большое распространение получил новый 
инструмент для рисования — фломастер. Его нетрудно сделать. 
самому из обычной авторучки. Для этого надо вынуть из ручки пе- 
ро и крепящий его стержень, вместо них вставить кусок фетра и 
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‘набрать в баллончик черные чернила. Они пропитывают фетр, кото- 
рый легко скользит по бумаге, оставляя за собой плавную, широкую 
линию. 

Если срезать деревянный конец ручки от кисти под углом, при- 
мерно равным 45 градусам, то получится своеобразный инструмент 
‚для рисования тушью или чернилами — палочка (рис. 24а). Она поз- 
воляет проводить острой частью тонкие линии, а торцом наносить 
‘широкие штрихи и длинные полосы. Чтобы тушь держалась, на кон- 
це палочки делают неглубокий продольный желобок и две попереч- 
ные выемки (рис. 246). В отличие от того, что получается при ра- 
‘боте пером, сила тона линий сделанных палочкой, несколько 
уменьшается по мере ее движения по бумаге и ослабления 
‘нажима (вкладка 20). Поэтому рисунок палочкой занимает проме- 
‚жуточное положение между рисунком, выполненным пером и ка- 
рандашом. 

Палочкой работают следующим образом. Опускают ее во фла- 
кон с неразведенной тушью и проводят по бумаге несколько проб- 
ных линий. 


Получив серые тона, намечают контур изображаемого. Далее 
прокладывают штриховку, касаясь поверхности бумаги попеременно 
острым или тупым концом. Для набросков вместо палочки можно 
использовать обычную спичку. 

Рисунок сухой кистью (щетинной) имеет общие черты с ри- 
‹сунком углем и работой выполненной густой неразбавленной мас- 
ляной краской. Сухая кисть дает возможность проводить мягкие 
‘бархатистые штрихи различной светлоты, покрывать тоном значи- 
тельные поверхности бумаги и передавать корпусный мазок. Техни- 
ку сухой кисти нередко применяют в быстрых зарисовках, а также 
в книжной иллюстрации (вкладка 71). 

Для работы сухой кистью нужна черная жидкая тушь, не разве- 
‚денная водой. Бумагу выбирают с крупнозернистой поверхностью, 
‘кисти щетинные — плоские и круглые разных номеров (рис. 25). 

Начинать рисовать можно без карандашного контура, проклады- 
вая тени полусухой кистью, с небольшим количеством туши. Самые 
темные места передают заливкой, а полутона в протирку, едва ка- 
‘саясь почти сухой кистью поверхности бумаги. Кроме туши, иногда 
‘употребляют выдавленную из тюбиков черную или коричневую ак- 
варельную краску, работа которыми ведется в аналогичном по- 
рядке. 

Работать тушью можно по-другому, если взять мягкую кисть 
‘и разведенную водой тушь. Эта техника по сравнению с работой 
пером имеет большие возможности при решении тональных 
задач. 
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Один из способов рисования мягкой кистью называется отмыв- 
кой. Он используется преимущественно для графического оформле- 
ния архитектурных проектов (см. вкладку 19 и рис. 28в). 

Отмывка выполняется на плотной бумаге типа ватман, обязатель- 
но наклеенной на подрамник. В таких случаях больше всего подхо- 
дит тушь в плиточках, разведенная на блюдце, кисти подбираются 
круглые и очень мягких сортов, например, колонковые № 6, 12, 18 
(рис. 26). Для отмывки применяется также густой чай или кофе. 
Кроме того, нужны простые графитные карандаши твердых марок 
(Т, 2Т), слабый и насыщенный раствор туши, стакан с чистой водой, 
пробный лист бумаги и тряпочка для вытирания кистей. 

Вначале делают остро отточенным карандашом рисунок, на кото- 
ром изображают форму предметов. Во время рисования резинку 
употреблять не следует. Подрамнику придают наклонное положение 
(угол 30—40 градусов) и слегка смачивают бумагу чистой водой, 
чтобы лучше ложилась тушь. После этого приступают к отмывке. 

В основе способа отмывки лежит прием ровного и постепенного 
покрытия тоном поверхности бумаги. Равномерную окраску осуще- 
ствляют в определенном порядке. Обмакнув кисть в светлый 
раствор, делают движение вдоль верхнего края прямоугольника и, не 
возвращаясь к этому месту, продолжают сгонять тушь книзу 
(рис. 27а). Лишние капли снимают сухой кистью. Последовательное 
утемнение тона достигается многократным наложением слабого 
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раствора туши по просохшему 
слою (рис. 276)'. Плавные пере- 
ходы тонов от светлого к темно- 
му и обратно получаются путем 
соединения: на бумаге растворов 
разной концентрации (рис. 27в). 
Не допускаются образование за- 
теков и пятен, а также выход за 
контур рисунка или чертежа. 

На рис. 28 показан пример- 
Рис. 27 ный ход отмывки фасада здания 

с использованием рассмотрен- 

ных приемов. Сначала покрыва- 
ют чуть заметным раствором туши все изображение и фон, за иск- 
лючением самых светлых мест стены и трубы (рис. 28а). После про- 
сыхания бумаги постепенно усиливают тона повторным наложением 
того же раствора туши, но только в полутонах и тенях (рис. 286). 
В последнюю очередь отмывают скат крыши, самые темные места: 
дверные и оконные проемы, падающие тени (рис. 28в). 

Второй способ рисования мягкой кистью близок к технике «чер- 
ной» акварели и чаще всего применяется в иллюстрациях (вклад- 
ка 22). В этом случае по заранее подготовленному карандашному 
рисунку наносят на бумагу тона различной силы, набирая кистью 
соответствующее количество туши или акварельной краски. Причем, 
работу можно вести по просохшему и сырому слою, в свободной 
манере, путем сочетания сочных мазков с прозрачной заливкой — 
лессировкой. | 

Черная тушь употребляется вместе с цветной акварелью, напри- 
мер, в качестве нейтрального тона или в смеси с различными крас- 
ками. Ознакомление с работой мягкой кистью развивает чувство 
тона и облегчает переход к акварельной живописи. 

РИСУНОК СОУСОМ. Соус как материал для рисования по соста- 
ву и способу приготовления близок к пастели, а по художественным 
качествам —к прессованному углю. 

В его состав входят каолин и газовая сажа с добавлением незна- 
чительного количества растительного клея — траганта. Иногда вво- 
дят порошок древесного угля и для придания холодного оттенка 
добавляют берлинскую лазурь. По внешнему виду соус напоминает 
цилиндрические стержни, обернутые оловянной фольгой и очень 
похожие на черные карандаши пастели, но толще их по диаметру. 


1 При этом надо учитывать, что разбавленная водой тушь от высыхания зна- 
чительно светлеет. 
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По сравнению с дру- 
гими рисовальными ма- 
териалами соус обладает 
наибольшей силой чер- 
ного цвета, очень легко 
размазывается на бума- 
ге, поддается сниманию 
резинкой или мякишем 
белого хлеба. В закреп- 
лении он не нуждается. 

Рисовать соусом мож- 
но двумя способами: су- 
хим и мокрым (вкладка 
23). В первом случае со- 
ус наносят на бумагу в 
размельченном —‹‘‹состоя- 
нии и размазывают рас- 
тушкой, ватой или прос- 
то пальцем. Самые свет- 
лые места помечают ме- 
лом или белилами, ос- 
лабление тона достигает- 
ся клячкой и хлебом. Бо- 
лее распространен дру- 
гой, так называемый мок- 
рый способ. Перед рабо- 
той палочку соуса нати- 
рают на наждачной бу- 
маге. Полученный поро- 
шок насыпают в чистую 
посуду и смачивают во- 
дой до получения кон- 
систенции жидкой туши. 
Первую прокладку то- 
ном делают влажной ки- 
стью большого размера. 
После просыхания мате- 
риала детали можно про- 
рисовать маленькой ко- 
лонковой кистью или ка- 
рандашом «Ретушь». 

Работа соусом требу- 
ет большого опыта и пло- 


Рис. 25 


дотворнее проходит после овладения техникой рисования уг- 
лем и тушью. Соусом часто пользуются при ретушировании фото- 
снимков. 

РИСУНОК ПАСТЕЛЬЮ '. Техника работы пастелью занимает про- 
межуточное положение между живописью и графикой. Этим мате- 
риалом можно делать подцвеченные рисунки и создавать живопис- 
ные произведения (вкладка 24). 

Техника пастели ведет свое начало от рисунка сангиной в соеди- 
нении с углем и мелом, но обладает большими живописными воз- 
можностями, чем другие материалы рисунка. Пастелью можно пе- 
редать богатство цветовых оттенков. 

Она выпускается в виде цилиндрических карандашей многочис- 
ленных оттенков, не имеющих деревянной оправы. В состав пастели 
входят: красящее вещество — пигмент, связующее вещество — клей 
(трагант, дектрин и т. д.) и разбелитель (мел, каолин и т. д.). Суще- 
ственный недостаток таких карандашей — осыпание красочного слоя, 
а применение закрепителей, например водного раствора углекисло- 
го аммония и казеина, в той или иной мере изменяет тон работы. 
Кроме того, подобная пастель плохо переносит сырость. 

За последнее время разработана новая технология изготовления 
пастельных красок, которые после закрепления калиевым раствори- 
мым стеклом становятся долговечными 2. Они не осыпаются и не 
подвергаются влиянию атмосферных условий сохраняют свой пер- 
воначальный цвет. 

Такую пастель можно приготовить и самим. Взять тонкотертый 
порошок натуральной минеральной краски и тщательно смешать в 
чистой фарфоровой посуде со связующим веществом — сухой 
аморфной кремниевой кислотой, а затем добавить небольшое ко- 
личество воды до получения однородной массы, напоминающей гу- 
стое тесто. Весовые соотношения пигмента, связующего вещества, 
воды и других компонентов устанавливаются опытным путем, ввиду 
того что состав различных красок неодинаков. Так, в кадмиевые 
краски вводится окись магния. Светлые тона получают добавлением 
разбелителя — бланфикса. Изменяя пропорции связующего веще- 
ства, можно приготовить твердые, средние и мягкие карандаши. 
Смешением красок достигают разнообразия цветовых оттенков. 

Готовым пастельным карандашам придают форму цилиндриче- 
ских палочек диаметром 8—10 миллиметров, прокатывая их в руках 
или прессуя в металлических трубках. Затем палочки разрезают на 


1 Слово «пастель» происходит от итальянского (ра${ео), что означает «тесто». 
2 Описываемый способ разработал советский художник-техколог Н. Г. Бонч- 
Осмоловский. 
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части длиной около 60—80 миллиметров, укладывают на лоточки и’ 
сушат на воздухе при температуре 20—40 градусов. Сформованные: 
карандаши не должны ломаться при среднем нажиме или скользить: 
по бумаге. Если они получатся очень хрупкими, в тесто добавляют 
меда или глицерина. Для предохранения от загрязнения пастель. 
обертывают папиросной бумагой или целлофаном. 

Характерная черта всякой пастели — матовость и нежность цвета. 
Она хорошо ложится на ворсистую поверхность, легко растирается:' 
и снимается, не изменяет, как например масло, со временем свой 
тон и не нуждается в специальных разбавителях. Пастельными ка- 
рандашами можно проводить линии и штрихи различной толщины, 
быстро покрывать большие участки основания и одновременно пи- 
сать густыми, корпусными мазками, как кистью. Эти качества предо-- 
ставляют художнику известную свободу в работе над рисунком, 
эскизом и этюдом, позволяют выявлять фактуру и цвет предметов. 

Для пастели лучше всего подходит шероховатая поверхность. 
основания, способствующая удержанию частиц краски: бумага типа 
оберточной и мелкозернистый льняной холст, наклеенный на толстый. 
картон жидким клейстером из картофельногс крахмала. В целях 
более прочного сцепления частиц пастели с основанием его грунту-- 
ют слабым раствором казеинового клея, перемешанным с толченой 
пемзой. Чтобы выделить светлые цвета пастели на бумаге или хол- 
сте, в раствор клея насыпают порошок краски преимущественно се-. 
рого тона. Просохшую поверхность основания обрабатывают наж-- 
дачной бумагой. 

Существует два основных способа работы пастелью: сухой и мок- 
рый. Первый из них, самый распространенный, похож на технику 
сангины в сочетании с углем, без полного растирания тона. Предва-- 
рительно выполняется линейный рисунок отточенным концом угля 
или темным карандашом пастели. После этого боковой стороной 
пастельного карандаша нужного цвета покрывают тонким слоем те-- 
ни. Если цвету отводится вспомогательная роль подкраски, то доста- 
точно несколькими карандашами проработать более густым мазком 
света, а в полутонах размазать материал растушкой или пальцем. 
Исправления делают при помощи хлебного мякиша или просто сма- 
хивают пастель тряпочкой. 

При решении живописных задач надо стараться писать этюд чис- 
тыми красками, наложенными рядом друг с другом, полностью ис-. 
пользуя набор карандашей, но выдерживая основную цветовую 
гамму. Поверхности, покрытые таким приемом, кажутся на расстоя-- 
нии окрашенными в один комплексный интенсивный цвет. Приглу- 
шенные оттенки мсжно получить наложением одной краски на дру- 
гую, а также ее растиранием. 
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Второй способ напоминает работу мокрым соусом. Пастель раз- 
бавляют водой и наносят кистью на бумагу. Рисовать этим способом 
начинающему художнику надо очень осмотрительно, помня, что под 
действием влаги краски темнеют, хотя и перестают осыпаться. 

Пастель можно соединять с акварелью, гуашью и клеевыми крас- 
ками, которыми делают подмалевок. На него по полупросохшему 
слою очень тонко накладывают пастель, втирая ее в поверхность 
основания. Такой способ применял известный художник А. Я. Голо- 
вин для писания декораций и портретов. 

Работать пастелью полезно при переходе от рисунка к маслу. 
Можно написать два этюда одного мотива пейзажа — пастелью и 
маслом. Практическое ознакомление с пастельной техникой помога- 
ет освободиться от излишней черноты в живописи, а также дает 
возможность лучше почувствовать значение свежести и чистоты тона. 
Пастельные рисунки. этюды и эскизы помогают при выборе цвето- 
вой гаммы картины или декорации, особенно когда нужно выдер- 
жать произведения в светлых и радужных тонах. 

Создание долговечных красок пастели расширяет границы ее 
применения в графике, станковой живописи и создает предпосылки 
внедрения этой техники в декоративно-монументальное искусство. 
Вот почему наряду с такими чисто графическими материалами, как 
карандаш, уголь, сангина и тушь, рекомендуется познакомиться с 
техникой пастели, по своим художественным возможностям ближе 
всего стоящей к живописи. 

& Ех 

Рассмотренные приемы и способы работы, конечно, не исчерпы- 
вают всего многообразия техники рисунка. В задачи брошюры не 
входило дать готовые рецепты и правила на все случаи жизни и 
тем более научить рисовать. Однако в целесообразности примене- 
ния тех или иных изобразительных средств, показанных в брошюре, 
лежат определенные логические обоснования и закономерности, 
которые помогут начинающему художнику в овладении техникой 
рисунка. 

Технические знания и навыки являются составной частью прак- 
тической деятельности всякого художника, его «рабочей кухней». 
Они должны стать привычными и естественными, как язык, на кото- 
ром мы говорим, и совершенствоваться по мере овладения мастер 
ством рисунка. 

В заключение рекомендуем начинающим и самодеятельным ху- 
дожникам попробовать свои силы в работе над рисунком, выпол- 
ненным в различной технике. Это позволит лучше оценить изобра- 
зительные возможности каждого материала и подобрать его «по 
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Вкладка 3. В. Савинский. Голова Аполлона. Рисунок 


Вкладка Ч. И. Репин. Голова Александра Севера. Рисунок 


Вкладка 5. Рембрандт. Старик со сложенными руками. Рисунок 


Вкладка 6. И. Репин. Портрет В. В. Стасовой. Рисунок 
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Вкладка 7. 


И. Шишкин. В горах Гурзуфа. Рисунок 


Вкладка 8. А. Иванов. Голова Гиацинта. Итальянский карандаш 


Вкладка 9. П. Соколов. Сидящий натурщик. Итальянский карандаш 
и мел. Серая бумага . 
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Вкладка 10 
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Вкладка 11. Ф. Решетников. Композиционный набросок ко второму варианту 
картины «Опять двойка». Уголь 


Вкладка 


12. И. Репин. Портрет Элеоноры Дузе. Уголь. Холст 


Вкладка 13. В. Серов. Портрет П. Семенова-Тян-Шанского. Уголь и мел 


Вкладка 14. А. Лосенко. Натурщик. Сангина 


Вкладка 1[5. А. Яковлев. Портрет художника Н. Радлова. 
о Сангина 


Вкладка [6. 


И. Репин. Детская головка. Сангина и уголь 
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Вкладка 18. А. Каневский. Иллюстрация к повести Н. Гоголя «Иван Федорович 
Шпонька и е2о тетушки». Тушь, перо 


Вкладка 20. П. Митурич. Бульвар. Тушь, деревянная палочка 


Вкладка 271. О. Верейский. Иллюстрация к поэме А. Твардовского 
«Василий Теркин». Тушь, сухая кисть 


Вкладка 22. Кукрыниксы. Иллюстгация к рассказу А. Чехова 
«Дама с собачкой». Черная акварель 
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Соус и белила 


. Портрет С. Крамской 


И. Крамской 


ака ао. 
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Вкладка 24. 5. Дега. Голубые танцовщицы. Пастель, 
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